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L'ESTAMPE AU QUEBEC, 19200-1950
Denis MARTIN

Musée du Québec, 1988

146 pp.. 9 illus. couleur,

122 n/b, 29,95 %

L'ouy rage a ete congu, en premiet lieu, comme

un important catalogue d'exposition avec tout

ce que cela implique sur le plan de la recherche

et de I"écriture, du respect des grandes tradi-
tions dans la description des ceuvres, etc., mais

¢'est aussi un tres beau hivre, un recueil d'ima-

ges inoubliables.

On connaissair mal "histoire de la gravure

au Québec, méme apres la publication du livre
de Patricia Ainslie Images of the Land, Cana-
dran Block Prints, 1919-1945

Museum, en 1984, non seulement parce que

par le Glenhow

cet ouvrage se limitait a la gravure sur bois,

mais, surtout, parce qu'il ne cherchait pas a

interpréter une originalité specithque aux tra-

vaux des artstes de cette seule province. Demis
Martin a de bonnes raisons de s'en tenir a 'art
quebecois et d'en chercher les caracténisngues
l1l'll!\rll-\.iL’\_ [ ll"lll'd, il CoOngoOIt son exposinon
pour inventoriet la collection dont il a la res-
ponsabilité au Musée du Quebec. Ensuite, il en
a contre une séricuse «marginalisanion de [es-
tampe q_llc.“‘r'uﬂ-m de la premiere maoitie du

siecle~, comme 1l explique (p. 20) dans son

introduction intitulee: De Clarence Gagnon a
\lbert Dumonchel. En effer, Lik';‘lll\ 1981, dare
de la publication de La gravure au Québe

(1940-1980) par Gilles Daignault et Ginertte

geslauriers, scéu € passc recont [ connu
Desl | le g t était

sous torme critique. Lhistoire de Mestampe

tradinionnelle au Quebec rest en suspens,
evoquee \i.ll}k \!L‘n CCrils epars, vivanie Hl':lit'
ment dans la mémoire de quelques amateurs,

Denis Martin retrace la naissance et ['in
ﬂli(']h't.‘ Lh_'\ Cours LlL gravuare dans |L'\ '.'l."l("\ \.i\'\
beaux-arts: il enumere les noms des meilleurs

¢leves a Québec comme a Montreéal. [l montre
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des exemples bien choisis de rravaux pour

lusieurs d'entre cux I

Il souligne aussi I'apport
de nouveaux venus tels André Biéler, Ernst
Neumann, Fritz Brandtner et autres. Par le
biais des deux themes bien connus «le paysage
rurals ¢r «le paysage urbain», Denis Marnn
dentifie les influences stylistiques européennes,
ir\\.!tll'“i"\. note [-1]‘ sont utilisées en rajlson dt‘\
besoins d'une société urbaine en muration

Lertains sujets urbains et un aussi Ll.’.l']\i nom

L ceux de la vie

¢ de sujets campagnards
sportive ou vacanciere dans la nature a plus
forte raison, wrait-il pu preciser — seront
congus dans le goit moderne, soit avec un
aspect fauve ou expressionniste ou art déco
On aurait voulu gque ce Lj|‘\L'.1L'.‘]‘ \I‘l”l'r]_ﬁl‘ pour
expliciter le réle concrer des images gravées,

quitte a citer un plus ind nombre d’entre

elles qui ne hgurent pas dans la collecnon du
Musee du Quebec. Toutefors, telle qu'unlisée,
Papproche de la modermité par les themes
comporte ici suffisamment d'allusions aux
stvles pour éviter 'écueil consistant a tout

classer selon le sujet traite



Enfin, tous ces problémes sont bien retra-
vaillés dans les longues études consacrées a
chacun des vingt graveurs dont on expose ou
reproduit les ceuvres. Chacune de celles-ci est
reproduite dans un format convenable.

On feuillette donc cet ouvrage de référence
comme un livre de belles images, en sentant
bien que la gravure fait passer dans un acquis
esthétique tout un monde de sensations que les
autres disciplines n’ont jamais rendu. Le Port
au Persil d’André Biéler rappelle Pesthétique
joyeuse et primesautiére de certains bois de
Raoul Dufy. L’épouvantail de Rodolphe
Duguay parle mieux d’un certain dialogue
entre la terre et les cieux que la majorité de ses
tableaux n’ont pu le faire. Puis, quelle décou-
verte que ce Cantique des cantiques de Cecil
Buller et autres bois si prés du symbolisme
rigoureux d’André Derain! Il n’est pas déplai-
sant de revoir les eaux-fortes de Gagnon, et
celles de Neilson. A Canadian village (p. 112)
ne rappelle-t-il pas, fortuitement, le maitre de
Redon, Rodolphe Bresdin, qui enseigna la
gravure 2 Montréal en 1874? On n’en finirait
plus de noter les impressions que ce livre suscite.

Au compte de I'ouvrage de référence, il faut
mentionner d’abord la trés utile chronologie
des événements marquants de P’histoire de la
gravure au Québec, puisqu’elle figure au début
du volume. Le lexique des termes et des princi-
paux procédés de gravure vient  la fin, précé-
dant la bibliographie. Cette derniére, compilée
par Madame Michéle Grandbois, parait
exhaustive et bien faite, méme si quelques
ouvrages mentionnés a P'intérieur des commen-
taires biographiques et critiques n’y apparais-
sent pas.

JEAN-RENE OSTIGUY
Conservateur
Banque Nationale du Canada

IN SECLUSION WITH NATURE:

THE LATER WORK OF

L. LEMOINE FITZGERALD, 1942 to 1956
Michael PARKE-TAYLOR

Winnipeg Art Gallery, 1988

237 pp., 16 col.,

129 b/w illus., $15.00

Lionel LeMoine FitzGerald has been the sub-
ject of five previous exhibition catalogues with
critical essays devoted entirely or largely to his
work,! and all but one were produced in the
artist’s home city of Winnipeg. He and his
work have also been covered in two Master of
Arts theses: Karen Sens” A Discussion of the
Stylistic Development in the Dated Oil Paint-
ings of Lionel LeMoine FitzGerald (1890-
1956) (University of British Columbia, 1970),
and Elizabeth Wylie’s The Development of
Spirituality in the Work of Lionel LeMoine
FitzGerald 1890-1956 (Concordia University,
1981).

For present purposes, it is significant that
both of the M.A. theses go beyond merely
documenting and cataloguing FitzGerald’s life
and work to address (in their distinct ways) the
fundamental (and initially very puzzling) prob-
lem of how to account for the artist’s ability
to alternate between naturalist and abstract
approaches from 1950 onward. His propensity
to switch back and forth between two quite
different ways of painting and drawing raises
questions concerning the logical continuity of
FitzGerald’s ceuvre. Indeed, in a catalogue
essay for the artist’s large 1978 retrospective at
the Winnipeg Art Gallery (the first such exhibi-
tion on FitzGerald in twenty years), Ann Davis
suggested that the reason for the lack of
FitzGerald studies was the fact that the artist’s
work “does not fall into neat packages of
styles and periods.” He “moved from medium
to medium, seldom content to stick with any
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